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1. INTRODUCCION

La Tesis de Master que a continuacion describo es el fruto de la
investigacion, tanto practica como tedrica, que he realizado en el
Master de Produccion Artistica, que me ha deparado una excelente
oportunidad para estudiar, indagar y reflexionar sobre la actividad
artistica llevada a cabo, en relaciéon con el desnudo, en el devenir de
la Historia del Arte.

Su contenido esta basado, fundamentalmente, en mi experiencia
asi como en textos de autores que han sido decisivos en el conoci-
miento de la historia del desnudo y con los que he intentado acotar
la presente Tesis de Master, tratando de armonizar el desnudo en la
Historia del Arte con el desnudo actual.

El conjunto de imagenes incorporadas quieren servir para ilustrar
y ejemplificar dicho tema, asi como los textos incluidos, que son
extremadamente Utiles para reflexionar y profundizar en los desafios
del desnudo en la actualidad.

La bibliografia manejada ha sido la base documental de los
conocimientos artisticos y técnicos necesarios para la realizaciéon de
esta tesis de Master que he denominado, “H.Irrealismo: La senectud
masculina al desnudo.”

Por ultimo, quisiera constatar que, independientemente de
encontrar una amplia bibliografia del desnudo, no es menos cierto
que hay muy poco documentado sobre el desnudo masculino en la
senectud, con lo cual casi todo el trabajo ha consistido en observar
las iméagenes que los grandes artistas han creado o utilizado la vejez
masculina en sus obras.
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2. TESIS DE MASTER. TiTULO
“H.Irrealismo: La senectud masculina al desnudo”

DESCRIPCION

Se trata de conferir a la representacion de la senectud una legiti-
midad artistica mediante la realizacion de una tesis de Master teori-
ca y practica; de recrear la belleza de unos cuerpos que, al margen
de la estética y los canones establecidos, sea sugestiva y demuestre
que existe una belleza interior y exterior al margen del canon domi-
nante. Y todo ello mediante el andélisis del cuerpo desnudo repre-
sentado en las obras clasicas que, por general, establecieron el
canon de belleza en cuerpos de mujeres.
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3. CONCEPTO DE: H.Irrealismo

“La belleza de los viejos es mucho mas honda y trascendente, mas densa y
llena de contenido. Si desautomatizamos nuestra mirada y observamos en los mar-
genes de lo que las modas prescriben, tal vez podamos apreciar la intensa her-
mosura de los viejos."

José Saborit

No tengo preferencia por este nombre de forma especial. Lo con-
sidero un termino como cualquier otro, pero intento que sea capaz
de expresar, de forma resumida, los contenidos concretos que trato
de darle.

“Ciertas cosas son bellas y constituyen una fuente de experiencia estética por-
que son verdaderas y evocan sentimientos agradables propios de lo real, lo verda-
dero y lo familiar; mientras que otras son bellas porque, justo lo contrario, son irre-
ales, y evocan sentimientos que son asimismo agradables —sentimientos de irrea-
lidad, de trascendencia de la realidad.

Cualquier época rescribe el pasado pues, como dice
Himmelman, hablar del pasado significa siempre hacer “utopia del
pasado”. Sin embargo, trato de hacer algo mas, trato de renovar el
pasado.

Creo, pues, oportuno entresacar varios “ismos” del pasado artis-
tico para encontrar puntos de unién con mi proyecto actual.

Surrealismo; Resuelve las contradicciones del suefio y la realidad
en una realidad absoluta, en una superrealidad. Como ideal estético
se propone lo maravilloso, lo insélito, reunir dos objetos incon-
gruentes en un contexto ajeno a ambos.

Simbolismo: Rechaza la representacion fiel del mundo exterior,
busca la expresion de su pensamiento mediante la alusién al sim-
bolo, la necesidad de pintar de memoria y no frente al objeto, reco-
ger el objeto en la imaginacion hasta hallar su sintesis, es decir la
idea.

Prerrafaelismo: Reaccién al convencionalismo del clasicismo,
preconizando una vuelta a la sencillez y la naturaleza.

Hiperrealismo: Utilizacion de la cdamara fotografica como base de
su trabajo, intentando que el original no se distinga de la copia foto-
gréfica, Tratan temas de la vida cotidiana asi como el retrato. Su filo-
sofia queda caracterizada en las representaciones que se asientan en
la ironia.

! Saborit, José, Viejos, ABC. Comunidad Valenciana,26/11/2004.
? Tatarkiewicz, Wladyslaw, Historia de las seis ideas, Madrid, Tecnos / Alianza, 2006.
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Realismo: Tratamiento artistico de la vida, consiste en reflejarla
sin idealizacion ni subjetivismo, surge como reacciéon u oposicion al
idealismo de clasicos y romanticos, propinando una realidad objeti-
va de los temas de la vida comun, el hombre debe aparecer dentro
de su ambiente habitual y en su trabajo cotidiano, debe ser motivo
de fecunda inspiracion

Deconstruccion: Negar la adecuacién entre el signo y el referente.

Es cierto que las definiciones son muy sucintas, quizd un poco
esquematicas y con riesgo de equivocarme; no obstante, sirven para
ir concretando lo que hemos llamado H.Irrealismo.

“No basta con producir una creacion irreal: debe producir también la ilusion
de realidad™.

Partiendo de estas definiciones, vemos que tienen infinidad de
puntos en comun, pero me interesan especialmente aquellas que
tienen un nexo comun con mi Tesis de Master.

Quiero aclarar que no intento indagar en estos momentos en la
parte mas filosofica, pues me interesa darle contenido formal a mi
tesis de Master, trabajar la figura humana representandola de una
forma figurativa, pero no mimética y, sobre todo, el desnudo mascu-
lino. Una vez concretada la forma y el concepto, estudiaré mas dete-
nidamente en las cuestiones que, en estos momentos, me es impo-
sible profundizar.

Todas parten de una representacion figurativa. Y todas parten de
la figura humana, siendo el objeto representado con mayor frecuen-
cia.

El concepto de los asuntos tratados parte de una idea llevada a
la practica. Redescubrir el pasado y, una vez analizado, utilizar aque-
llos puntos que interesan para trasladarlos al momento actual.

Como ya he dicho, me resulta muy complejo darle contenido filo-
séfico a una “nueva palabra”. No obstante, este escueto analisis me
sirve para sintetizar todas las aportaciones que cada “ismo” ha depo-
sitado en el devenir de la Historia del Arte. Para mi trabajo es impres-
cindible tomar las caracteristicas de cada uno de estos movimientos,
pues este trabajo gira alrededor de todos ellos y se concreta ahora
en ese término que hemos denominado H.Irrealismo. En suma, algo
asi como recoger los frutos de todas esas aportaciones.

La base de mi trabajo es la figura humana y, mas concretamen-
te, la figura humana masculina desnuda y de avanzada edad, bus-
cando la belleza que esos cuerpos emanan a sabiendas de que la

* Tatarkiewicz, ibidem.
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belleza se encuentra hoy casi en el mismo lugar que las viejas repre-
sentaciones de la belleza griega. No son cuerpos bellos puesto que
el canon de belleza que la sociedad ha ido considerando es otro.

“Si los cuerpos desnudos ya forman parte de nuestro entorno cotidiano, es por
la erosidn progresiva del pudor, inculcado durante mucho tiempo como virtud [...],
efectivamente, ahora que los hombres y mujeres ya no pueden hacer trampas con
sus cuerpos, los canones de la belleza fisica condicionan cada vez mas™.

El origen de la controversia sobre la vejez surge en la Grecia cla-
sica, con la oposicion de los dos grandes filésofos Platon y
Aristoteles.

“Platon no parte de la descripcion de lo real, sino que considera a sus ancia-
nos tal como o deberian ser [...] los ancianos desempefiaran un importante papel,
ya que es algo evidente que los que mandan deben ser las personas de mas edad,
mientras que los mandados deben ser los mas jovenes [...] Aristételes insiste en
que por la unién del alma y el cuerpo, la decrepitud de uno alcanza indefectible-
mente a la otra [...] El espiritu esta sometido a la vejez exactamente igual que el
cuerpo [...] el poder deben ejercerlo los hombres jovenes y robustos en vez de
confiarlo a los viejos [...] Viven para su interés no para lo bello, mas alla de lo razo-
nable, porque son egoistas™.

Siendo cierto que esos cuerpos no son “objetivamente” bellos,
mi principal blanco es demostrar que existe “cierta clase de belleza
en esos cuerpos”, siempre y cuando entendamos la belleza no como
prototipo, sino como la emanacién que surge de sus arrugas y defor-
midades que el transcurrir del tiempo ha ido modelando hasta mos-
trar que esos cuerpos son bellos por su sabiduria (tedrica y practica).
Los sofistas defendian:

“El hombre es la medida de todas cosas. El subjetivismo estético era la con-
clusion natural de su subjetivismo natural: como el hombre es la medida de lo ver-
dadero y de lo bueno, con mas razén aun es la medida de la belleza. La belleza es
ciertamente subjetiva, pues no todo el mundo considera que son bellas las mis-
mas cosas”.

Saber ver y saber representar esa belleza y su aportacion a esta
sociedad tan compartimentada, tan banal y, por supuesto, entender

* Sohn, Anne-Marie, “El cuerpo sexuado”, Courtine Jean-Jacques, Historia del cuerpo , Vol. 1lI, Madrid,
Taurus, 2006

* Minois, Georges, Historia de la vejez. De la Antigiiedad al Renacimiento, Madrid , Nerea, S.A.1987

¢ Tatarkiewicz, ibidem.
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como un principio inamovible que la vejez es sindbnimo de decrepi-
tud constituye hoy, artisticamente, un tépico insostenible.

En la sociedad contemporanea, vemos como a la vejez, que es el
reverso de la juventud, es mercancia, con lo cual, todo esta compar-
timentado, es una mercancia que no vende, que esta pasada de
moda y por lo cual hemos de arrinconarla. Como dice Georges
Minois:

“[...] en el Renacimiento contribuyé a relegarlos a la categoria de lo viejo, de

ny

lo pasado de moda [...]".

Al poder no le interesa esta herramienta, pues no es productiva,
todo lo contrario constituye una molestia que hemos de mantener.

“Toda sociedad tiende a vivir, a sobrevivir; exalta el vigor y la fecundidad liga-
das a la juventud, rechaza el deterioro y la esterilidad de la vejez™.

Deseo mostrar en mis representaciones que esa belleza irreal
existe, como existia en tiempos pasados la belleza real. Recordemos
como eran venerados, respetados y admirados y de ellos partia la
razén de la sociedad. Aln hoy los viejos gobiernan sociedades triba-
les.

“Platon elogia la constitucion espartana que contrarresta el poder de los reyes
con el de veintiocho ancianos.”

Se trata, en suma, que el espectador reflexione observando mi
obra y saque las conclusiones que de la misma se desprenden. Otra
cuestion que considero tema importante es ver como los “ismos”
nos mostraban en sus representaciones a la figura humana.
Concretando en la representacion de la vejez, por una parte era ir6-
nica y por otra eran vestidos para la representacion de Santos, retra-
tos, vida cotidiana, costumbres, y también desnudos representando
en su mayoria la muerte o bien componiéndolos de modo y mane-
ra que denotaran lujuria o en oposicion a la belleza representada por
una bella dama. Haciendo uso de las palabras de Voltaire:

7 Minois, ibidem.
® Beauvoir, Simone de, La vejez, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1970.
° Minois, ibidem.
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“[...] llamamos bello a aquello que causa a nuestra alma y a nuestros senti-
dos placer y admiracion(...] el sentimiento de lo bello es aquel que sentimos al ver
un cuadro de Rafael, quizd de Rembrandt, una escena de Shakespeare o de
Corneille y que nos hace decir: iQué bello!™.

Pero casi nunca (y digo casi por no decir nunca) se ha tratado a
esos cuerpos desnudos en todo su esplendor, representados tal cual
son, sin toques de ironia, de santidad o de lujuria. Pretendo, por
tanto, que el espectador reflexione al observar esos cuerpos repre-
sentados.

“[...] el arte tiene un objetivo es comiin con muchas otras manifestaciones del
espiritu y que consiste en dirigirse a los sentidos y despertar sentimientos. Y para
ser mas preciso se afiade que el arte esta hecho para despertar en nosotros el sen-

"

timiento de lo bello"".

> Hernando, Javier, Delacroix, Madrid, Historia 16, 1993.
" Hegel, G\W.F, Introduccién a la estética, Barcelona, Ediciones Peninsula, 2001.
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4. RESUMEN CURRICULAR DE LA TESIS DE MASTER

En el altimo curso de licenciatura, era imprescindible la presen-
tacion de un proyecto, que como todo proyecto debia contemplar:
las caracteristicas del mismo, los objetivos, asi como los contenidos
conceptuales y los objetos a representar en asuntos que incluyeran
los conceptos enunciados. En principio me platee trabajar la figura
humana desnuda, siendo el principal objeto a representar, para lo
cual debia configurar un proyecto cuyo planteamiento teérico como
practico debia girar alrededor del mismo.

La propuesta fue llevada a varias asignaturas, donde la idea les
parecié interesante y teniendo el beneplédcito de los profesores
empecé en sus clases a desarrollar la idea.

Fue un trabajo laborioso en el que debia realizar un viaje a través
de la Historia del Arte para encontrar obras de artistas donde se
representaran la tematica a tratar en el proyecto. Encontrar repre-
sentaciones de cuerpos humanos desnudos, hacer un anélisis some-
ro de la biografia del autor y buscar el porqué de la inclusion de
dichos cuerpos en sus representaciones.

El resultado fue que, aunque habia varios conceptos tratados en
las obras estudiadas, el principal concepto era el de la busqueda de
belleza en las figuras representadas, siendo estas imagenes por lo
general hombres y mujeres jovenes de proporciones perfectas que,
se ajustaban a la Gran Teoria. Al observar que la busqueda de la
belleza era uno de los motivos principales, asumi que mi trabajo
debia adoptar la misma propuesta, pero acotdndola al desnudo mas-
culino y de avanza edad. Este fue el gran reto, conseguir belleza en
cuerpos que no son bellos y no responden a los canones estableci-
dos.

Como he comentado anteriormente era un gran reto el proyecto.
No obstante, trabaje e indague para la consecuciéon de mis propési-
tos: que el espectador contemplara las obras en las que se incluian
imagenes y mostrado asuntos donde pudiera descubrir que existe
otro tipo de belleza. Esos cuerpos viejos existen en la sociedad y, por
tanto, han de ser respetados.

Otra reflexion que me plantee, si los cuerpos desnudos repre-
sentados por los grandes genios de la pintura en el momento de su
realizacion fueron algunos tachados de obscenos, de libidinosos, en
definitiva, de incitacion al pecado, con lo cual fueron rechazos por
muchos espectadores, a su vez muchos de ellos fueron reconocidos
como obras sublimes, creando entorno a ellas una gran controversia,
pero que en definitiva, han sido obras, que son un referente indiscu-
tible en la Historia del Arte.
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El trabajo realizado sobre el proyecto presentado iba a girar en
esa direccion, crear belleza en cuerpos que no la tienen. Por eso mi
trabajo consistia en demostrar que existe otro tipo de belleza y
demostrar que, independientemente de que el espectador sienta
repulsa o aprobacidn, pueda reflexionar en el asunto representado.

El trabajo a realizar consistiria en reemplazar la figura femenina
de una obra tomada como referente en la Historia del Arte, por una
figura masculina madura adoptando la misma pose que el referente,
pero cambiando la escena para darle una visién actual.

Por ultimo, comentar que en la investigacion realizada entorno a
la figura humana desnuda a través de la Historia del Arte, es dificil
encontrar representaciones de personas de avanzada edad masculi-
nas y desnudas, a no ser que las encontremos en retratos (muy difi-
cil encontrarlos desnudos), en representaciones de santos, bien en
martirios, bien de cuerpo presente, o en situaciones de burla, de iro-
nia, o bien de “viejos verdes”.

“Vencedor y vencido”
Oleo sobre lienzo / 97 x 130 cm.

“Voiyeurs”
Oleo sobre lienzo / 130 x 97 cm.
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“Sometido”
Oleo sobre tabla / 97 x 130 cm.

“Homenaje a Manet”
Oleo sobre lienzo / 130 x 97 cm.

“El sueiio de lo vivido”
Triptico. Oleo sobre lienzo / 130 x 234 cm.
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5. ESTUDIO DE LA BELLEZA IDEAL EN LA REPRESENTACION DEL
CUERPO HUMANO DESNUDO EN LA HISTORIA DEL ARTE EN
CONTRAPOSICION A LA VEJEZ

“A la vejez les estan prohibidos los comportamientos, actividades y distraccio-
nes de los jovenes el tnico papel que les esta permitido es inhumano: una sen-
satez sin desfallecimiento errores ni debilidad. El anciano tiene que ser un santo
para que le acepten. Condenado a ser venerado u odiado, ya no tiene derecho
acometer el minimo error, el que tanta experiencia tiene; ya no puede sucumbir al
menor deseo carnal, él, tan consumido y arrugado como estd; tiene que ser per-
fecto, a riesgo, sino lo es, de ser considerado repugnante y chocho"™.

Georges Minois

El concepto de cuerpo no es un hecho objetivo e inmutable, es
un producto tanto de la historia personal del sujeto como de la pre-
sencia del entorno fisico y cultural en el cual desarrolla su existencia.
Creandose asi, el cuerpo como un producto socio-cultural del que se
desprenden diferentes visiones e iméagenes que el sujeto tendra,
dependiendo de su situacion en la escala social y de la ideologia que
profese.

Segun la forma en que una sociedad plantea el tema de la vida
y de la muerte, del trabajo y de las fiestas, segun la idea que ella se
forje de la naturaleza del hombre y de su destino, dependiendo del
valor que asigne al placer y al saber, se evaluara, tratandose y repre-
sentandose de diferente manera.

Veremos como en el interior de cada época y cultura determina-
da el cuerpo adquiere formas distintas, asume funciones diferentes y
le crean diferentes canones de belleza.

El estudio del desnudo en la historia del arte lo hemos realizado
desde una sencilla division, Mundo Antiguo, la Edad Media, Edad
Moderna y Artistas Contemporaneos.

5.1. MUNDO ANTIGUO

Las primeras representaciones del desnudo en la historia se divi-
den en dos clases (desde los tiempos mas remotos la naturaleza
obsesiva del deseo fisico ha buscado alivio en la representacion de
imagenes de la figura humana desnuda), una las representaciones
de la mujer en las estatuillas opulentas de las cavernas paleoliticas

2 Minois, ibidem.
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(Fig. 6), en las que se subraya los atributos femeninos, consideran-
dose simbolos de fertilidad y otra, las representaciones de las muiie-
cas de marmol de las Ciclidas (Fig. 7), las cuales estan sometidas a
unas formas geométricas.

En la época arcaica se ignoraba la distincion entre alma y cuerpo.
Lo corporal recogia cantidad de realidades organicas, actividades
siquicas o flujos divinos. En esta multiplicidad encontramos una
imbricacion de lo fisico lo psiquico donde el yo interior coincide con
el yo exterior.

La representacion del desnudo se caracterizaba por el Apolo,
siendo el Kouros (Fig. 8, 9,10) su maxima representacion, aunque en
épocas posteriores fueron tachados de nula belleza, por que el Dios
Apolo era un hombre perfectamente bello. Era bello porque su cuer-
po se ajustaba a las leyes de la proporcion, por lo cual participaba de
la belleza de las matematicas, siendo Pitdgoras su maximo repre-
sentante. Fueron los Pitagoéricos, los que establecieron que la belle-
za la podiamos definir mediante la armonia y la simetria, iniciando
asi “La Gran Teoria". Platén acepté este concepto, y afirmé que la:

i6 i i6 i
“ conservacion de la medida y la proporcidon es siempre algo bello la
fealdad es la carencia de la medida"."

6. Venus de Willendorf (Museum, Viena)

7. idolo de las ciclidas

8. Kouros de Milos (Museo de Arqueologia Nacional, Atenas)

9. Kouros de Sunion (Museo de Arqueologia Nacional, Atenas)

10. Kouros de Anavyssos (Museo de Arqueologia Nacional, Atenas)

'3 Tatarkiewicz, ibidem.
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Aristételes, los estoicos, y Vitruvio acepta-
ron dicha definicion de belleza.

Los Kouros son retratos de atletas jovenes
que se representaban imberbes e impuberes y
alguno de ellos con grandes cabelleras, pues el
efebo representado no se cortaba los cabellos,
hasta llegar a la plena madurez.

En el transcurso del tiempo se observa cier-
ta evolucion en estas esculturas desnudas mas-
culinas, sus transiciones van suavizandose, los
detalles se quedaron como meras notas deco-
rativas, llegando al Efebo de Critio (Fig. 11),
considerado como el cuerpo humano mas per-
fecto y el primer desnudo bello del arte.

La representacion femenina en Grecia de
esa época siglos IV y V a.C. eran extremada-
mente raras, por motivos religiosos y morales.

La Afrodita desnuda de origen Oriental, fue
introducida en Grecia, sufriendo ciertas trans-
formaciones, en formas y estilo, aun denotan-
do su origen oriental, su estilo y sus rasgos eran
totalmente griegos. La belleza de la Afrodita
desnuda estuvo en un principio vinculada a los
cultos orientales. Por su gran belleza eran una
invitacion a la herejia, también en el sentido
religioso la belleza desnuda que despierta una
gran pasion fisica, las mujeres desnudas no
eran muy aceptadas en la Grecia clasica.

La Venus de Esquilino (Fig. 12), es conside-
rada como el inicio de la desnudez en la repre-
sentacion del desnudo femenino, aunque sus
proporciones no se ajustaran a la Gran Teoria,
puesto que, han sido calculadas con una senci-
[la escala matematica, la unidad de medida es
la cabeza, midiendo su cuerpo siete cabezas,
de pecho a pecho una cabeza, otra del pecho
al ombligo y otra del ombligo a la divisién de
las piernas, pero aun siendo sus medidas des-
proporcionadas, se hayan en ella los funda-
mentos plasticos del cuerpo femenino desnu-
do, seglin los antiguos Griegos la belleza era un
atributo del mundo natural, por su perfeccion y
belleza.

11. Efebo de Critio
(Museo de la
acropolis)

12. Venus del

Esquilino
(réplica)
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Son raras las representaciones del cuerpo femenino desnudo
hasta llegar a la Afrodita de Cnido (Fig. 13). La representacion de la
mujer se concebia cubiertas con un ropaje ligero y adherido al cuer-
po.

Sobre el afio 450 a.C. aparece la figura de Mirén (Fig.14), consi-
derado como el primer gran artista de la Grecia clasica que junto con
Fidias y Policleto trabajaron siguiendo estrictamente la relacion del
arte con las matematicas, como demostracion del orden capaz de
conclusiones exactas, es cierto que como toda creacién tenia sus
detractores, pues las palabras de Quintiliano asi lo demuestran:

“[...] éPuede haber nada mas artificial y contorsionado que el Discébolo de
Mirén?""*

Pero por otro lado las criticas favorables comentaban, que Fidias
consiguié la proeza de crear una escultura con la efigie de un Dios,
siendo los cuerpos de los dioses los mas perfectos. También en sus
creaciones demuestran una postura en la que la figura no esta inmo-

13. Afrodita de Cnido 14. Discébolo de Miron (Museo
de Praxiteles Romano, Roma)
(Museo del

Vaticano, Roma)

' AAVV. Historia del Arte, Madrid, Salvat, S.L., 2006, Vol. 4.
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vil ni en movimiento, sino simplemente en equilibrio. Esta perfeccion
de la simetria mediante el equilibrio y la compensacidn es la esencia
del arte clasico.

Policleto perfecciona el ideal de equilibrio descanséandole el peso
sobre la pierna derecha y la izquierda doblada para iniciar el movi-
miento (Fig. 15), aunque esta postura se invento para la figura mas-
culing, es la figura femenina la que saco de ello un provecho mas
duradero, dicha postura la apreciamos en la figura de Afrodita de
Cnido considerada la escultura mas famosa de la Antigiiedad, mos-
trando su desnudez, dejando atras el viejo sentimiento ritualista de
que la belleza de Afrodita no debia revelarse. Seglin consta en un
relato de Plinio dicha figura fue rechazada por el pueblo de Cos sien-
do el pueblo de Cnio quien aprovechandose de este rechazo se con-
virtié en el duefio de dicha escultura.

Pero a pesar de la atraccion que ejerce sobre los sentidos, la
Afrodita de Praxiteles sigue siendo una creacion ideal que cumple
con las armonias abstractas del arte. Praxiteles ademas de la Afrodita
de Cnido, ejecuto otras con las piernas envueltas en ropajes y con los
pechos desnudos, enlazdndola con la famosa de autor desconocido
de la Venus de Milo, escultura considerada como la ultima gran obra
de la Grecia Clasica.

De Praxiteles ha sobrevivido al menos un ejemplo que al parecer
es obra original suya, Hermes (Fig. 16). La representacion de Hermes
es el punto culminante de esa pasion por la belleza fisica que apa-
rece por primera vez en el joven Critio la cual habia sido contenida

15. Doriforo de Policleto 16. Hermes con el nifio Dionisio
(Museo Arqueoldgico (Museo Arqueoldgico,
Nacional, Napoles) Olimpia)
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por su austeridad esquematica de Policleto y la creencia de Fidias en
la majestad rectangular de Apolos. Praxiteles representa el ultimo
triunfo del concepto griego de integridad; la belleza fisica, la gracia,
la dulzura y la benevolencia.

También se puede apreciar en el arte antiguo la fragmentacion
del hombre perfecto, el cuerpo humano se vuelve o muy esbelto o
muy musculoso o meramente un animal, a estas exageraciones hay
que afadir ciertas figuras de atletas que aspiran a la perfeccion fisi-
ca, pero perdiendo esplendor, y lo que los griegos llamarian, Ethos
en el que debe fundarse la autentica belleza, como el llamado
Hermes de Anticitere y el joven praxiteliano de Maratén (Fig. 17).

Lisipo considerado como el ultimo gran escultor griego invento,
de una nueva proporcion al concebir la cabeza mas pequeia, las
piernas mas largas y el cuerpo mas esbelto, abandonando la idea de
que el arte consistia en la imitacion, desapareciendo también el tra-
dicionalismo en el arte (Fig. 18).

Para abandonar el Mundo Antiguo nos queda referirnos al Apolo
de Belvedere (Fig. 19), que ha sido una imagen casi magica.

En la época Helenistica aparecen representados los cuerpos de
hombres desnudos de avanzada edad, unos en oposicion a la figura
femenina como satiros, centauros, faunos y otro encontrado en la
representacion de la tortura de Marsias (Fig. 20), escultura que
reproduce el desollamiento que fue objeto el satiro por parte del

17. Nifio de bronce de 18. Apoxiomenos  19. Apolo de Belvedere  20. Marsias tor-
Maratén (Museos (Museos Vaticanos, turado
Vaticanos, Roma) (Musée du
Roma) Louvre,
Paris)
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Dios Apolo. Observando la obra se reconoce a un anciano con su
propia fisionomia, sin ningun tipo de tapujos perceptuales ya que el
titulo de la obra nos puede llevar a una gran confusion, el sétiro nor-
malmente se representaba para demostrar la maldad del personaje
mostrandose como un semi-Dios, compafiero de Baco, con orejas
puntiagudas, dos cuernecitos y patas de macho cabrio.

Mucho antes de que la cultura clasica se desmoronase, Apolo
habia dejado de satisfacer todas las necesidades imaginativas, aun-
que fue la encarnacion de la serenidad y la razén, no encontré sitio
en el mundo inquieto y supersticioso del siglo lll d. C,, la idea de la
perfeccion desnuda era relativamente rara en el arte de la antigiie-
dad tardia. Para cerrar la época griega, nos acogemos a la idea de los
fundadores de la Gran teoria, los pitagéricos, Platén y Aristoteles que
afirmaron:

“[...] la belleza era un rasgo objetivo de las cosas bellas; ciertas proporciones
y disposiciones son bellas en si y no porque resulte que apelen al espectador y al
oyente."”

Platon describe a la vejez de la época comentando:

“No podemos poseer objeto de culto mas digno de respeto que un padre o
un abuelo, una madre o una abuela abrumados de vejez""

Aristételes pinta la juventud con los colores mas risuefios: fer-
viente, apasionada, magnanima, y la vejez se le presenta desde todo
punto de vista como su opuesto:

“Porque han vivido numerosos afios, porque con frecuencia han sido engafa-
dos, porque han cometido errores y los asuntos humanos son malos las mas de
las veces, no tienen seguridad en nada y hacen todo manifiestamente muy por
debajo de lo que se deberia.""”’

En la época Greco-Romana es imprescindible hablar de los des-
nudos del Torso de Belvedere y las tres Gracias. Siendo el Torso de
Belvedere (Fig. 21), el conjunto de musculos mas admirados, segin
el historiador Winckelman. Las Tres Gracias (Fig. 22), recuerdan el
cuerpo de la Afrodita de Cirene, estas tres figuras entrelazadas no se
conocian en el periodo clasico, siendo sus origenes oscuros, aunque

'* Tatarkiewicz, ibidem.
' Beauvoir, ibidem.
'” Beauvoir, ibidem.
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21. Torso de Belvedere, arte grecorromano 22. Las Tres Gracias, arte grecorromano

los renacentistas nos han hecho creer lo contrario, puede que estas
posturas procedan de un baile Griego.

En este largo periodo es dificil encontrar tanto representaciones
femeninas como masculinas desnudas, solamente lo anterior
expuesto y poco mas.

Las tres Gracias proporcionaron un tema que permitio la reapari-
cion de la belleza pagana en el siglo XV, abandonandose el canon de
proporcion que habia permanecido indiscutido desde el siglo V a. C.

En esta época es dificil encontrar representaciones de cuerpos
desnudos si exceptuamos
una placa de marfil con la
escena de Adén sentado
y totalmente desnudo en
el reino recién creado,
demostrando en el, que
existe una belleza fisica
superior a los animales,
asi como crucifixiones
que a partir del siglo IV
(Fig. 23), aparecen con
cuerpos semidesnudos
masculinos siendo la des-
nudez de dichos cuerpos

23. Crucifixién, arte romano

H. IRREALISMO: La senectud masculina al desnudo ‘ 22



crucificados aceptados, a pesar del horror cristiano a la desnudez, la
figura de Cristo fue aceptada como candnica de dicha representa-
cion.

La crucifixion suele ser de dos tipos, una nos muestra a Cristo
desvestido mostrandonos su desnudez, llamada de Antioquia, y otra
mostrandonoslo envuelto en una gran tunica denominado de
Jerusalén.

En todo este periodo y como hemos comentado, se sentia horror
a la desnudez, por lo cual la desnudez masculina, se permitié solo
en representaciones de crucifixiones y por lo tanto la desnudez
femenina fue totalmente obviada reapareciendo muchos siglos des-
pués.

Hay un pasaje muy interesante que ilustra el horror que la
Cristiandad sentia por la desnudez, Gregorio de Tours cuenta coémo:

“[...] en la catedral de Carbona habia una pintura de un Cristo desnudo en la
cruz, y que el cristo se aparecié en suefios al obispo y le ordené que le cubriesen
el cuerpo con ropajes.”*®

En el siglo X reaparece en el arte Germanico el desnudo en repre-
sentaciones de crucifixiones mostrandonos a un hombre desnudo, le
quitan los ropajes que hasta entonces le habian cubierto, pues como
hemos dicho la Cristiandad se negaba a representar desnudos tanto
femeninos como masculinos, un ejemplo de un Cristo crucificado el
cual esta representado por un hombre musculoso y casi desnudo, es
la Cruz de Gero (Fig. 24), anticipandonos lo que serd al Arte Gotico.

24. Cruz de Gero,
arte germano

'8 Clark, Kenneth, El desnudo, Madrid, Alianza Forma, 1993.
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También se encuentra la desnudez en representaciones de Adan
y Eva, no totalmente desnudos, pues utilizaban la naturaleza para
tapar sus verglenzas.

5.2. LA EDAD MEDIA

En la sociedad medieval occidental si bien habia un respeto hacia
lo signos simbdlicos que el cuerpo era portador, al mismo tiempo, no
habia mas que desprecio por el saco de piel que era su propietario.
Existia la teoria radical de la igualad entre los hombres que eran
todos iguales en el interior de una miserable condicién carnal. Pero,
esta nivelacién del cuerpo no pretendia alterar las jerarquias exis-
tentes, sino simplemente demostrar la desvalorizaciéon de la vida
terrestre. Asimismo, el hombre no se distinguia de la trama comuni-
taria cdsmica donde estaba inmerso.

El Arte Medieval dejo de ser el espejo de la perfeccion divina,
convirtiéndose en objeto de humillacion y verglienza, extirpando por
completa la imagen bella corporal, suponemos que el deseo fisico
no desaparecio, pero los artistas en sus representaciones omiten
todo elemento del cuerpo femenino que despertara deseo fisico.

Fue un periodo reflexivo entorno a la belleza, San Agustin se pre-
guntaba:

“les una cosa bella porque agrada, o agrada porque es bella?""

Dicha pregunta respondia a la controversia existente en el
momento, que se retomo de la Antigliedad, si la belleza es objetiva,
o la belleza es subjetiva, la Cristiandad negé toda posibilidad de
admirar la belleza de una forma subjetiva, pues era sinénimo de
deseo y pecado, con lo cual siguié prohibiendo toda representacion
donde se plasmaran cuerpos desnudos, tanto femeninos como mas-
culinos, admitiendo esta belleza subjetiva, en objetos que escaparan
de todo deseo libidinoso.

Es a partir del siglo XIll cuando se produce un giro en la repre-
sentacion de la iconografia, retomando en las representaciones el
cuerpo humano desnudo, esto se debe a la decision de que la
Enciclopedia Histérica no termino en el Apocalipsis si no en el Juicio
Final, con lo cual los seres humanos debian sustituir a los monstruos
y a los toros, un ejemplo muy evidente es la figuras desnudas salien-
do de sus tumbas, representados por hombres y mujeres desnudos
en un estado de perfecta belleza.

' Tatarkiewicz, ibidem.
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Santo Tomas de Aquino ilustré verbalmente dicha evolucion
comentando que:

“Decimos que un cuadro es bello si hace que una cosa sea perfecta aunque
la cosa en si sea fea"”

En el famoso Juicio Final de Bourges el artista representa el cuer-
po desnudo tanto femenino como masculino, con el mismo interés
(La Gran Teoria) qué se demostraba en la Antigliedad. Dicho artista
rompi6 con todos sus contemporaneos al mostrar esos cuerpos des-
nudos, en esa época aun se seguia representando a la desnudez, con
ropajes cefiidos al cuerpo. En esta escultura muestra a una bella
joven desnuda con una pose totalmente policletana, anunciando el
Estilo Gético.

En todos estos siglos es dificil contemplar imégenes de cuerpos
desnudos masculinos de avanzada edad, pues también es verdad
que la desnudez era perseguida por la Cristiandad.

Nuevamente el cuerpo desnudo de Cristo se convierte en el
canon de belleza, pero en contraste con el Apolo de Fidias, se mues-
tra un cuerpo sereno terso y so6lido, como la Cruz de Cimabue (Fig.
25), representando a Cristo a imagen del hombre en el limite de sus
posibilidades.

En todo el periodo del Arte
Cristiano las figuras desnudas
admitidas son las relacionadas
con el tema de Pathos, la
Expulsion, la Flagelacion, la
Crucifixion, el Entierro y la
Piedad.

Durante la Edad Media se
pensé que la belleza era:

“[...] una propiedad objetiva de
las cosas, pero se admitio que el
hombre la percibe de un modo sub-
jetivo [...] la teoria objetivista, aun-
que fue aceptada incluso de un
modo mas general que en la anti-

giiedad, hizo mas concesiones. [...]* || i { m l“ et

25. Crucifijo de Cimabue, Iglesia de
Santo Domingo, Arezzo

» Tatarkiewicz, ibidem.
2 Tatarkiewicz, ibidem.
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La vejez durante esta época esta representada:

“[...] en los pérticos de las iglesias estatuas de viejos barbudos: viejos del
Apocalipsis, profetas o santos venerables. En las imagenes piadosas, los ermitafios
y anacoretas eran representados a menudo como hombres descarnados, de larga
barba y muy viejos.”

5.3. EDAD MODERNA

“Nada es absolutamente bello, si una cosa es bella, lo es en su relacién a
algo™
Giordano Bruno

El individuo, con el nuevo status econdmico emergente, empie-
za a convertirse en un ser autbnomo en sus elecciones y valores,
dejando de lado la preocupacion de la comunidad y el respeto de las
tradiciones. La nocion moderna del cuerpo supone la ruptura del
individuo con lo colectivo y el cosmos a través de un tejido de corres-
pondencias.

Esta vision del mundo coloca en el centro al individuo con una
concepcion dominante sobre el cuerpo. El cuerpo como el recinto
que limita y da libertad al ser humano. El cuerpo se nos aparece
como una frontera frete a los otros, como un factor de singularidad
e individualizacion.

En el renacimiento se empieza a reconocer que el desnudo es
una creacion del Arte Clasico, por ello busca entre los restos super-
vivientes de la Antigliedad, motivos que sirvieran para adaptarlos a
las nuevas necesidades Cristianas. Si en el periodo anterior hemos
observado que la desnudez era sinénimo de pecado, en este perio-
do se vuelve a destapar los cuerpos, es cierto que no eran invencio-
nes contemporaneas, sino que eran cuerpos retomados de la
Antigiiedad, siendo estos cuerpos utiles para el culto y boato de la
Cristiandad.

“Si los escolasticos concibieron el arte sin belleza y los neoplatonicos valora-
ron solo la belleza fuera del arte el renacimiento fusiond, finalmente, la belleza con
el arte™.

2 Beauvoir, ibidem.
% Tatarkiewicz, ibidem.
2 Tatarkiewicz, ibidem.
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Uno de los primeros ejemplos de la representacion de un cuer-
po hermoso y desnudo, lo encontramos en el Quattrocento, El
Sacrificio de Isaac del artista Ghiberti (Fig. 26), nos muestra un joven
bello desnudo arrodillado y sometido al destino.

La fusion del Arte Clésico con este periodo, se aprecia en dos gra-
des teméticas el Entierro y la Piedad, representando a cuerpos de
una mujer mayor y a un joven semi-desnudo apoyado en las rodillas
de la mujer.

El David de Donatello (Fig. 27), joven de una gran belleza des-
nuda, nos prepara para intentar interpretar porque en ese periodo
vuelve a ser permisible el placer del cuerpo, siendo una de las hipo-
tesis, la gran division existente en la Cristiandad, las luchas que
emprendieron para consolidar su poder, asi como la perdida cons-
tante de hombres y mujeres que se emancipaban de las ordenes reli-
giosas, necesitando por ello, representaciones bellas y sugestivas
que hicieran de nuevo renacer en la poblacion el culto y el someti-
miento a las leyes cristianas.

Cada vez mas los artistas retoman el cuerpo clasico desnudo para
incorporarlos a sus representaciones , siendo una de las representa-
ciones mas bellas (en ese periodo es dificil discernir cual es la mas
bella), Las Tres Gracias de Botticelli (Fig. 28), aunque sus cuerpos los
representara tapados con ropajes pegados al cuerpo, estan coloca-
dos de tal forma que adivinamos la hermosura y belleza de dichos

26. El sacrificio de Isaac. 27. David de 28. Las Tres Gracias (detalle de
Donatello la Primavera) de Botticelli
(Museo
Nazionale del
Bargello,
Florencia)
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cuerpos desnudos, esta obra nos recuerda a la escultura clasica aun-
que estos cuerpos femeninos iban totalmente desnudos, no obstan-
te la obra de Botticelli, aun representadas vestidas, su donaire, su
puesta en escena y el ajuste de sus vestidos totalmente pegados al
cuerpo, crea una obra de una gran belleza sensual.

Como representacion de la maxima belleza lograda en un cuer-
po desnudo masculino, la encontramos en el David de Miguel Angel
(Fig. 29), que al igual que los griegos se sentia apasionadamente
conmovido por la belleza masculina, siendo su mayor encarnacion
de la idea apolinia.

El mas simbdlico de estos hombres perfectos creados por Miguel
Angel es el Addn de la Capilla Sixtina (Fig. 30), retomado de los
Dionisos del fronton del Partenén, cuya distribucion del equilibrio da
la sensacion de noble relajacion, sin embargo difieren en su efecto,
es la diferencia que hay entre el ser y el devenir. Esta obra es la que
se somete mas a la nocién aceptada de Belleza fisica.

Segun Miguel Angel:

[...] es Dios en la naturaleza quien deberia imitarse.””

Interpretamos estas palabras como que, la belleza esta en la
mimesis de lo natural.

Otra figura femenina considerada como la més bella del periodo,
y que ha perdurado hasta nuestros dias, ocupando el mismo lugar

29. David de Miguel Angel, 30. Creacion de Adén de Miguel Angel
(Galeria dell’Academia,
Florencia)

» Tatarkiewicz, ibidem.
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en la pintura que, la escultura de la Afrodita de Cnido en la
Antigiedad es, la Venus de Dresde del artista Giorgione (Fig. 31),
pues su posicion corporea estan perfecta que durante muchos siglos
ha sido imitada por los grandes artistas del desnudo, (Tiziano,
Rubens, Courbet, Renoir, etc.), siendo Tiziano quien copi6 la posicién
en la Venus de Urbino (Fig. 32).

Como en todo periodo se plantearon nuevas aportaciones, tanto
de Leone Battista Alberti como el Filosofo Marsiglio Ficino, quienes
concibieron la belleza como objetiva, siendo el deber del artista,
revelar sus leyes objetivas e inmutables. Esta concepcion fue reto-
mada de la Antigliedad, pero dejando de lado lo que Aristételes defi-
ni6 como la subjetividad de la belleza.

Vemos como muchos siglos después seguimos con el dilema si
la belleza es objetiva o subjetiva, en este periodo damos un paso
atras, pues nos abstraemos de lo que significo la belleza subjetiva,
constatando lo que hemos dicho anteriormente, la belleza consistia
en la mimesis de lo natural, aplicando a la figura humana la Gran
Teoria.

31. Venus de Giorgione

32. Venus de Urbino de Tiziano (Galleria degli Uffizi,
Florencia)
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Leonardo da Vinci, fue el primer artista del Renacimiento que
represento a la mujer desnuda como simbolo de la vida creadora y
generadora, su obra en tres dibujos de Leda y el Cisne, uno de los
cuales fue llevado al lienzo, quedando una copia como Unica refe-
rencia del artista Cesare de Sesto. Sus obras sobre la vejez ocupan
un lugar importante, llevé el estudio de sus rasgos hasta la caricatu-
ra. Pero dio una gran belleza a algunos de los que representd, San
Jerénimo (Fig. 33).

Asi como en la Antigliedad la belleza fue representa por cuerpos
masculinos desnudos, en este periodo fue el cuerpo femenino quien
los relevo, haciéndose la tnica representante de la belleza, uno de
los pocos artistas que trabajo en exclusividad el cuerpo masculino
desnudo fue Miguel Angel, pues para el, la belleza solamente residia
en dichos cuerpos.

“Miguel Angel, como los griegos, se sentia apasionadamente conmovido por
la belleza masculina, y, con su serio temperamento platonico, no podia por menos
de identificar sus emociones con ideas"*

Es raro encontrar en este periodo representaciones de la senec-
tud desnuda, pues si algiin pintor incluia en sus asuntos a cuerpos
desnudos de personas mayores, eran complementos de la figura
principal representada por una figura femenina, joven y bella.

Tanto Giorgione como Tiziano
se caracterizan por situar a la bella
figura femenina desnuda en esce-
narios con hojas y hierbas, el
Concierto Campestre de Giorgione
es la primera gran celebracion de
la Venus Natural, siendo su objeti-
vo principal crear un estado de
animo que, por medio del color, la
forma y la asociacion asi lo
demuestran. El tema no es entera-
mente nuevo, pues los artistas del
S, XIV ya habian pintado reuniones
campestres.

33. San Jerénimo de Leonardo
(Pinacoteca Vaticana, Roma)

% Clark, ibidem.
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Tiziano desarroll6 en la representacion de la figura femenina des-
nuda de la Venus su aspecto mas sensual, que la Venus de
Giorgione, considerado uno de los grandes maestros de la Venus
Naturalista. Es Amor sagrado Amor profano (Fig. 34), el cuadro con
el desnudo femenino mas hermoso y giorgionesco, pues la figura
femenina tiene los contornos mas clasicos que el de las mujeres de
“Concierto campestre” de Giorgione, Tiziano muestra una figura
mucho mas idealizada. Es considerado como un poeta épico de la
sensualidad, maestro absoluto de la pintura de la carne, abordando
una variedad infinita de posturas y actitudes, como “Venus y la
Mdsica’, “Danae’; “Diana y Acteén’, “La bacanal”, asi lo atestigua.
Muchas de sus obras tienen como referencia los temas Mitoldgicos,
que durante siglos se habian omitido. Tiziano fue un gran impulsor
de las corrientes aperturistas de la época, no solo retomo de la
Antigliedad el desnudo, también en sus grandes obras utilizé la ale-
goria mitologica.

Otro gran poeta del cuerpo fue Correggio, sus pinturas devotas y
mitolégicas se caracterizan a ojos de sus contemporaneos, por la gra-
cia, lo bello, lo sutil, lo amable, lo sensual todo ello nace de la per-
fecta fusion del dibujo y del color, traduciéndose en una nueva
manera de plasmar los sentimientos. Sus desnudos femeninos se
caracterizan por ser lo contrario de lo obsceno, son seductores, lo
que supone una relajacion de las normas clasicas.

34. Amor sagrado y amor
profano de Tiziano
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Durero, retomd las figuras desnudas de Addn y Eva (Fig. 35), sus
cuerpos son mas esterilizados, y de una gran sutileza tanto por su
posicion, como por el cubrimiento de sus sexos, pues si observamos
la obra son tapados con unas diminutas hojitas, dando la impresién
de una autentica desnudez. Gran teodrico e investigador de las pro-
porciones del cuerpo humano como también gran conocedor del
desnudo clasico, que brilla en los soberbios Addn y Eva.

Durero aun siendo un gran analizador de las proporciones del
ideal clasico de belleza, da un giro en su época final, pues sus figu-
ras, medidas, no trataron de demostrar un ideal de belleza sino ana-
lizar diversas leyes del desarrollo y puesto que, su objetivo no era ya
estético sino cientifico, le lleva a las proporciones bulbosas de los pri-
meros dibujos.

Cranach, el pintor de Lutero y de la reforma protestante, con el
adquiere la imagen un sentido muy definido con el mundo Catélico;
Interés por una iconografia basada en el Antiguo y Nuevo
Testamento, y un sentido de la figura y la belleza ideal radicalmente
opuesta al formulado por Italia, sus figuras desnudas carecen de la
plenitud Italiana y se presentan, nerviosas, lineales y llenas todavia
de caracter Gético. Cranach es uno de esos raros artistas que ha con-
tribuido a aumentar nuestro repertorio imaginativo de belleza fisica.

35. Addn y Eva de Durero
(museo Nacional del
Prado, Madrid)
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Uno de los primeros autores que en la mayoria de sus represen-
taciones utiliza a modelos masculinos de avanzada edad, fue
Caravaggio autor de un gran macro-realismo, dando prioridad en casi
todas sus obras a desnudos masculinos, rara vez podemos contem-
plar la figura femenina en sus obras, obras impregnadas de la vida
real, llevandole a pintar personajes sencillos y populares, que mues-
tran sus humildes presencias fisicas y primarias, reacciones psicolo-
gias, pero sobre todo sus gestos espontaneos y naturales, resaltando
especialmente la gesticulacion de la cara y las manos. Su pintura fue-
ron revolucionarias por utilizar recursos luminicos, contrastes de luz
y sombras, que han dado en llamarle tenebrista o claroscurista y por
otro, la irrupcion de la instantanea en la pintura. Fue su pintura la
apoteosis de lo que se llamara mas tarde, el Arte Barroco, marcado
por el frenesi, el exceso, el escandalo, el éxtasis, la provocacion, sus
desnudos masculinos por regla general eran muchachos imberbes e
impuberes, dando la impresion de efebos, pero por la gesticulacion
y poses nos damos cuenta que son jovenes atormentados, angustia-
dos y totalmente desarraigados, muchachos que no les importaba
posar mostrando su sexo de una forma descarada y con poses total-
mente afeminadas. En sus representaciones de Cristo sus modelos
son hombres semi-desnudos, pero que por el instante elegido para
sus representaciones nos muestran a un Cristo totalmente humani-
zado y de una gran sensualidad, sus desnudos representando a per-
sonas mayores, (que es mi gran interés) los representa semi-desnu-
dos, pero con una gran expresividad, dandoles el papel y forma que
adoptaban en la realidad, huyendo de poses extravagantes e ironi-
cas. Las obras que mejor representan lo anteriormente comentado
serian: San Juan Bautista, Crucifixion de San Pedro, Deposicion o El
Entierro de Cristo (Figs. 36, 37, 38).

36. San Juan Bautista de
Caravaggio, (Pinacoteca
Capitolina, Roma)
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37. La crucifixion de San Pedro de 38. El entierro de Cristo de Caravaggio
Caravaggio (Santa Maria del Popolo, (Pinacoteca Vaticana, ciudad del
Roma) Vaticano)

Ribera, Espafiol de nacimiento, pero residente la mayor parte de
su vida en Italia, fue protagonista de relieve en el panorama artistico
Europeo, después de Caravaggio fue capaz como ningtn otro de tra-
ducir en pintura fragmentos de la naturaleza y humanidad autentica,
llevando el realismo e iluminacién tenebrista a sus ultimas conse-
cuencias, su naturalismo muy intenso a veces exarcevado a la hora
de senialar en el fisico de algunos de sus Santos la ruina de la piel, y
las arrugas que el paso del tiempo provocan en ella; su sentido de la
luz muy marcada, utilizando violentos contrastes de claroscuros cre-
ando efectos dramaticos, da la impresiéon que solo representa esce-
nas violentas y sangrantes, cuando por el contrario también supo
describir obras plenas de sentimiento lirico, poéticas y bellas. Al igual
que Caravaggio, la figura femenina desnuda no aparece en sus repre-
sentaciones, trabajando en exclusividad el desnudo masculino, sien-
do casi siempre desnudos de personas mayores. Sus obras nos
muestran a estos hombres semidesnudos, dandoles categoria de pri-
vilegio en su que hacer pictérico, mostrandonos la senectud en todo
su esplendor, sin olvidar que en sus obras mitologicas utiliza mode-
los sarcasticos, irénicos, pero utilizdndolos con una representacion
naturalista y encuadrados en escenas totalmente veridicas y reales,
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sus obras: El Martirio de San Bartolomé (Figs. 39, 40), tema que le
interesaba de manera especial, interpretandolo en distintas ocasio-
nes, El Martirio de San Andrés, Sileno Borracho, Martirio de San
Felipe (Figs. 41, 42, 43), todas estas obras representan a figuras de
personas mayores sin ningun tipo de idealizacion, representando sus
cuerpos con carnes flacidas llenas de arrugas deformadas por el paso
del tiempo, su contemplacion huye de todo sentimiento de belleza
clasica, pero que, deteniéndonos, y observando el instante de su
representacion, nos crea una fuerte reflexion y admiracién, en defi-
nitiva, considerando a dichas obras como la sublimidad de la belle-
za.

39. El martirio de San
Bartolomé de Ribera
(Museo Parroquial, Osuna)

40. El martirio de San Bartolomé
de Ribera (Galleria Palatina di
Palazzi Pitti, Florencia)
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41. El martirio de San Andrés de
Ribera (Szépmiivészeti
Museum, Budapest)

42. Sileno borracho de Ribera
(Museoe Gallerie Nacinali di
Capodimonte, Néapoles)

43. El martirio de San Felipe de
Ribera (Museo Nacional del
Prado, Madrid)
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La conciencia que se tenia de la vejez en el siglo XVI era de ata-
que, estas frases no lo corroboran:

“{Por qué el siglo XVI ha atacado a los viejos con tanto encarnizamiento? [...]
La vejez es en realidad donde se retinen todas las aguas malsanas y que no tienen
mas salida que la muerte. {Queréis desear mal a alguien? Decidle: ojala te pongas
viejo"”.

En el siglo XVII constituyé un periodo de natural racionalismo. En
esta época adquirieron forma las deducciones clasicas, a partir de las
leyes de la razon, de la religion natural, y de la ley natural, demos-
trandonos que la perfeccion también se alcanza, aun cuando no se
guia por la razén y la naturaleza, siendo tan racional el arte como la
naturaleza, siendo el arte superior a ella. En esta época:

“[..] la belleza era un non so ché, (un no se qué)".

La frase de Pretarca entré a formar parte del discurso estético.

La naturaleza comenz6 a valorarse mas por su belleza visible que
por su poder creativo y la inmutabilidad de sus leyes, aunque reco-
nociendo el artista que, aun tomando la naturaleza como modelo
puede superarla.

El escultor naturalista que para nuestro estudio es uno de los
mas interesente e importante Bernini, sus obras escultéricas, por un
lado, alcanzan una gran belleza, y por otro en sus representaciones
incluye a figuras masculinas desnudas de avanzada edad, unas en
contraposicién a la figura femenina y en otras dandoles el protago-
nismo principal.

Su obra cumbre “El éxtasis de Santa Teresa” aun siendo una
escultura cuya figura principal sea una mujer totalmente vestida y
acompaiiada al parecer por un cupido totalmente desnudo, nos inte-
resa resefarla, por la gran belleza sensual que trasmite dicha obra.

Seglin su hermano Domenico Bernini era capaz de:

“[...] sacar la belleza de la deformidad, y la simetria de la desproporcion [...]"*.

Escultor tachado por sus contemporaneos de inculto, pero que
sus obras trasmiten belleza, proporcién, perspectiva y una puesta en
escena inmejorable, debemos por lo menos, ponerlo en duda.

7 Beauvoir, ibidem.
8 Tatarkiewicz, ibidem.
» Marias, Fernando, Bernini, Madrid, Historia 16, 1993.

H. IRREALISMO: La senectud masculina al desnudo 37



Acepta dogmas fundamentales, como los de las figuras geometriza-
das y la proporcionalidad de la figura humana como puntos de par-
tida.

“[..] lo bello de todas las cosas del mundo, consiste en la proporcién, cuyo fun-
damento se encuentra en la creacién divina del cuerpo humano, sosteniendo que
la naturaleza no era perfecta, que debe ser seleccionada a partir del conocimien-
to y los modelos del mejor arte Antiguo y Moderno”.*

Su obra Plutén y Prosertina (Fig. 44), a parte de ser una obra que
cierra un periodo de la escultura, abandonando los restos del manie-
rismo que habia estado manejando hasta la fecha , abre uno nuevo,
en esta representacion se alcanza un instante fugaz de violencia, un
momento pasajero e inestable de pletérica oposicion de fuerzas
entre dos cuerpos bellos, uno el Dios Plutén en su madura virilidad,
con fisonomia de una persona de avanzada edad y el de Prosertina,
figura juvenil pero plena de feminidad. La obra Eneas y Anquises
(Fig. 45) Anquises esta representado por una figura no solo con ros-
tro de persona de avanzada edad, sino que también se conjuga con
su cuerpo modulado dando la impresidn de unas carnes flacidas y
llenas de arrugas.

44, Plutén y Prosrpina de Bernini (Galleria 45. Eneas y Anquies de Bernini (Villa
Borghese, Roma) Borghese, Roma)

% Marias, ibidem.
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Dos genios de la pintura Espafiola son Veldzquez y Goya, es cier-
to que en sus obras no incluyen la figura humana desnuda y por su
puesto menos de avanzada edad, Velazquez siente la necesidad de
adentrarse en la representacion del desnudo por ser un gran cono-
cedor del arte que, se estaba realizando en Europa crea la obra la
Venus del espejo (Fig. 46), la Unica que representa a un bello cuer-
po femenino desnudo, quizés debido al ser funcionario de la pude-
dumbre y encorsetada corte de Felipe IV, Goya trabajo mas el des-
nudo en sus grabados y aguafuertes, en pintura su obra embleméti-
ca es. La maja desnuda (Fig. 47), en su obra Saturno devorando a
su hijo aun siendo un desnudo masculino de avanzada edad, su alto
grado de abstraccion no permite contemplar las carnes y las arrugas
marcadas en la piel.

Fue Rubens quien realizo la obra original de Saturno devorando
a su hijo (Fig. 48), siendo Goya quien la reinterpreto, la obra de
Rubens nos muestra un Saturno semi-desnudo como un monstruo
velloso, sus carnes realizadas de una verosimilitud encomiable, car-
nes ajadas y llenas de arrugas, interpretando a un anciano. Rubens
fue un gran maestro de la desnudez, generalizandola en la figura
femenina, maestro indiscutible de la Venus Naturalis, comentandose
en épocas posteriores que Rubens representa a la mujer gorda y por
supuesto desnuda tachandole de mal gusto, por no ajustarse a los
canones de belleza establecidos en la Gran Teoria pero que contem-

46. La Venus del espejo de Velazquez (The Trastees of The Nacional Gallery, Londres)
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47. La Maja desnuda de Goya (Museo Nacional del Prado, Madrid)

48. Saturno devorando a su hijo de Rubens
(Museo Nacional del Prado, Madrid)
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plados esos cuerpos hoy son sumamente bellos y seductores, las
obras mas representativas y en las cuales representa a la mujer des-
nuda, Las tres Gracias, Venus y Cupido con Baco, El rapto de la hija
de Letipo, Perceo y Andrémeda, Addn y Eva en el Paraiso.
Deteniéndonos en la obra La muerte de Séneca (Fig. 49), nos mues-
tra a Séneca en su plena madurez, figura masculina desnuda y de
avanzada edad, tapando su sexo con un diminuto trapito blanco, el
tratamiento de sus carnes, su composicion y su proporcidon anatémi-
ca, le dan a la obra una gran belleza.

Rembrandt no buscé en su obras la belleza ideal, traté a las figu-
ras desnudas como los artistas de la Edad Media, quiza por ser inter-
prete supremo del cristianismo biblico, pues para el, la fealdad, la
pobreza y demas desventuras de nuestra vida fisica no son absurdas
sino inevitables. Su obra La vieja lavdndose los pies (Fig. 50), obser-
vamos como a la vejez le da un gran protagonismo inusual hasta el
momento, nos muestra a una mujer desnuda y en plena senectud.

49. La muerte de Séneca de Rubens 50. Vieja lavandose los pies de
(Alte Pinkothek, Munich) Rembradt
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Su obra mas representativa del desnudo representa a una joven fisi-
camente atractiva llamada Vetsabé con la carta de David (Fig. 51).

Boucher representante francés del Rococé , sus desnudos difie-
ren a los desnudos anteriores en cuanto que, no son cuerpos esbel-
tos su propdsito es mostrarnos la firmeza, dando paso a un nuevo
ideal de belleza femenina desnuda, reduce su cuerpo a un tipo prac-
tico que tan frecuentemente aparecen en sus obras, ejecutandolos
muy lisamente. Fue un gran artista, y un gran admirador del cuerpo
femenino desnudo, su ejecucion también nos muestra a dichos cuer-
pos con una gran frescura, raramente se ha representado con mas
delicadeza las piernas de una mujer, redondas y jévenes como las de
Miss O'Murphy (Fig. 52), en toda su extensa obra no aparecen figu-
ras desnudas masculinas de avanzada edad.

51. Betsabé con la carta de
David de Rembrandt
(Musée du Loure, Paris)

52. Miss o"Murphphly de
Boucher
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La dltima fase de la pintura neoclasica fue dominada por Ingres,
la desnudez de la mujer fue representada en casi en la totalidad de
su obra. Su obra mas serenamente satisfactoria y la que mejor ilus-
tra su nocién de belleza, como algo grande, sencillo, continuando
desarrollando una silueta ininterrumpida es la Baineuse de
Valpoucoci (Fig. 53), es la obra que la figura mejor adopta una pos-
tura de aspecto mas natural, obviando por completo la representa-
cion de cuerpos masculinos desnudos de avanzada edad.

Para los romanticos la belleza no consistia en ningtn tipo espe-
cial de proporcion o disposicion de sus partes, sino que consiste en:

“[...] la ausencia de regularidad en la vitalidad, lo pintoresco y la plenitud, asi
como en la expresion de las emociones, que tienen poco que ver con la propor-
cion. Las actitudes que se tenian hacia la belleza no cambiaron tanto sino que se
invirtieron; la Gran Teoria parecia estar ahora peleada con el arte y la experien-
cia™".

En el periodo Realista la obra mas representativa que enlaza con
el estudio llevado a cabo sobre la plasmaciéon del desnudo en la
Historia del Arte es El Origen del Mundo de Courbet (Fig. 54), repre-
senta a un cuerpo femenino desnudo totalmente fragmentado, al
autor solamente le interesaba las partes de concepcion y reproduc-
cion del nacimiento de un ser, la figura esta basada en un enfoque
fotografico, solamente se circunscribe a la parte del cuerpo humano
comprendido entre el ombligo y hasta la mitad de las pantorrillas,

53. La Baineuse de Valpoucoci,  54. El Origen del Mundo, Courbet
Ingres

3! Tatarkiewicz, ibidem.
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mostrando en todo su esplendor el sexo de la figura femenina,
cubierta de vello pubico. Por otra parte, también, representd perso-
nas mayores totalmente vestidas y colocandolas en su que hacer
cotidiano.

Una de las obras mas emblematicas del desnudo La Olimpia de
Manet (Fig. 55), representa a una mujer desnuda, en un entorno
verosimil, es el retrato de una mujer concreta, en contraposicién a las
Venus Pudicas las cuales se tapaban el sexo con la mano, en esta
obra mas que taparlo es un ofrecimiento al espectador.

En la sociedad de siglo XVIII y XIX el cuerpo, deja de pertenecer
a su propietario quedando reducido aun objeto capaz de responder
a las exigencias del sistema imperante es transformado en fuerza
productiva, obediente, rentable al maximo e instrumento de consu-
mo, expuesto, vendido y consumido como una mercancia.

Antes de entrar en el siglo XX hacemos un especial hincapié de
artistas que han tratado el desnudo mayoritariamente femenino
joven y de una gran belleza. Degas que de joven realiz6 dibujos de
modelos femeninos desnudos, que se pueden comparar a los de
Ingres. Toulouse- Lautrec cuyos retratos de mujeres corresponden a
modelos profesionales del amor, posando con una gran naturalidad
y espontaneidad que les confiere la gracia de las Ninfas o las Diosas
de la Antigliedad, son desnudos admirables, libres y naturales y, por
tanto castos, una demostracién de que el autor y la moral no son
incompatibles.

El que mas admiracion sentia por el cuerpo femenino, sin duda
fue Renoir, quien aplico la visién impresionista a la figura femenina
desnuda. En sus desnudos sensuales y opulentos le interesan sobre
todo, los efectos de la luz sobre la piel, son el gran homenaje a la
Venus y por su ideal de que el cuerpo femenino era un simbolo de
un orden armonioso y natural.

55. La Olimpia,
Manet
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5.4. ARTISTAS CONTEMPORANEOS

“[...] el arte del siglo XX nunca dejara de estar obsesionado al mismo tiempo
por la seduccién y la belleza..

Desde el Renacimiento, la representacion del cuerpo humano se
apoyaba en la morfologia, basada a su vez en la anatomia y disec-
cion, se siguen practicando en el siglo XX. Dibujar, pintar, modelar
cuerpos era atraparlos desnudos en su verdad anatémica.

Segun André Breton en “El Amor loco”:

“La belleza convulsiva sera erético-velada, explosiva-fija, magica-circunstancial,
0 no sera",

Como representacion del desnudo en el siglo XX hay dos autores
que interesa especialmente por su realizacion del desnudo en los
asuntos tratados, ellos son: Lucian Freud y Eric Fishl (Figs. 56, 57, 58,
59,60, 61, 62).

56. Seeping by the Lion carpet, 57. Pintor treballant, reflex, Lucian Freud
Lucian Freud

32 Cobin, A, (dir), Historia del cuerpo, Madrid, Taurus, 2006, vol 3°.
% Cobin, A, ibidem.
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58. Pintoa i model, Lucian Freud

59. The Bed, The Chair, Jetlag, Eric Fischl
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60. Portrait of the Artist as an Old Man, Eric Fischl

61. Krefeld Project, Sunroom Scene 3, Eric Fischl

H. IRREALISMO: La senectud masculina al desnudo ‘ 47



62. Frailty is a Moment of Self-Reflection, Eric Fischl

Lucian Freud parece compartir con su abuelo, el inventor del psi-
coanalisis, el interés por la zoologia. Aspira a que sus modelos dejen
salir el animal que llevan dentro. Considera que la desnudez facilita
que instintos y deseos, tan evidentes en los perros, se manifiesten en
las personas. Y es esa entrega total en forma de cuerpos aletargados,
esa flacidez, lo que perturba a un espectador avezado a las compos-
turas.

Para Freud las emociones son indtiles si no pasan por el filtro del
escrutinio. Requiere la presencia inmediata de los modelos, con los
que establece una especie de transubstanciacion: jamas se sirve de
fotografias ni del recuerdo. Las miradas absortas de los retratados
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constatan una placida divagacion de los pensamientos y el esfuerzo
por complacer la concentracion requerida por el artista. Todo es
autobiografico: a través de los personajes, que suelen formar parte
de su entorno mas intimo, seguimos la evolucion de sus relaciones
amorosas, amistades y distanciamientos irreversibles. La amistad con
Bacon fue crucial en su evolucion, quien lo incité a dejar de pensar
en funcion del dibujo para sumergirse en la propia pintura.
Prescindi6 de las telas delicadas y ampli6 el trazo. Pinceladas angu-
losas y rudas adquieren protagonismo, pero en lugar de abandonar
el gusto por el detalle que lo caracterizaba, en los afios sesenta ya
pintaba con gran virtuosismo carnes, venas, cicatrices, sudores y
reflejos sin florituras. Con Bacon no sélo cambié el estilo sino tam-
bién los hébitos, contagiandose del dandismo y de la pasion por las
apuestas de su amigo. El artista a menudo ha sido victima del falso
pudor que quiere ver tras sus desnudos una mente perniciosa y
degradada. Lo que mas ha ruborizado a las clases recatadas han sido
las pinturas de sus hijas, que posan desvestidas con total naturalidad.
Lo que el artista busca es la maxima intimidad, totalmente aliena a
cualquier pretension erética. Y como él mismo sentencia: “la mane-
ra en que las obras afectan al espectador tiene mas que ver con su
propia mirada que con la del pintor”. Lucian Freud reconoce su
deuda al existencialismo, pensamiento que defendia el papel privile-
giado del cuerpo como cruce de tensiones culturales y significacio-
nes vivas, mapa del dolor de la experiencia del mundo. Y esta pes-
quisa de la verdad enigmaética en los pliegues de la carne es aun mas
dificil cuando es la propia piel la que se expone. Hasta cumplir los
setenta afios el artista no se sintié psicolégicamente preparado para
autorretratarse desnudo. Pero en contraposicion al psicoanalisis,
aboga por la literalidad y la no interpretacion; esquiva las mistifica-
ciones. En este sentido, no debemos buscar extrafios simbolismos en
las botas que lleva como Unica prenda de ropa en Pintor trabajando.
Haciendo frente a acérrimos agravios de criticos y “bienpensantes”
que interpretan estas obras como una afrenta a la dignidad humana,
Freud asegura querer tratar estos desnudos con el mismo respeto
con que Velazquez pintaba a bufones y enanos de la corte.

Los cuadros de Eric Fischl nos sumergen en una atmosfera des-
asosegante y cruda. Son cuadros que nos hablan de un suefio ame-
ricano rodeado de sombras, reflejado en un espejo roto de desan-
geladas habitaciones de hotel, frivolos coktails a bordo de yates de
lujo, familias desestructuradas, oscuras relaciones sexuales... El cine
es, de hecho, una de las fuentes reconocidas de este artista. La otra
fuente declarada de su obra es la fotografia, que utiliza frecuente-
mente como punto de partida de sus dleos y dibujos. Sin embargo,
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la raiz audiovisual de su pintura no debe llevarnos a engafio. No nos
encontramos ante a un artista de superficies esmaltadas y uniformes,
sino ante un devoto de la pintura pura, enamorado de los claroscu-
ros y la suculencia pictérica de Manet y Caravaggio, obras descubrid
en sus viajes por Europa. Por otro lado, no es dificil descubrir en sus
cuadros el eco de los cuerpos desvestidos de idealidad de Lucian
Freud, del Edgar Hopper de las esperas y las ausencias, incluso de las
piscinas centelleantes de Hockney del enrarecido erotismo de
Balthus. Su polémico Bad Boy de principios de lo ochenta, le hizo
cargar con el sambenito de pintor voyeurista y creador dramas subur-
banos psicosexuales, También en la década de los noventa realizé
retratos, que suponen la irrupcion en su universo creador de nuevos
temas como la vejez, la muerte o el descubrimiento de “el otro”.

“La vejez humana tal como la conocemos hoy es, en otras palabras, una cre-
acion de la historia. Esta observacidn justifica al mismo tiempo la hipétesis de un
cambio de estatus del anciano a lo largo de la historia de las sociedades humanas,
y la dificultad de verificarla, si consideramos que no es solamente un estatus lo que
ha cambiado, sino también el anciano mismo"**.

** Minois, ibidem.
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6. CONCEPTO DE LA TESIS DE MASTER

Se trata de un tesis que parte de la idea de un proyecto anterior
denominado H.Irrealismo, teniendo como hilo conductor la inten-
cion de representar la figura humana desnuda “figura masculina en
la senectud”, basandose en el estudio de la figura femenina desnu-
da interpretada por artistas en todo el devenir de la Historia del Arte,
como Tiziano, Rubens, Ribera, Manet, Goya, Velazquez, etc., A partir
del anélisis de dichas obras, realicé obras donde la representacion de
la senectud masculina desnuda sustituye a la figura femenina des-
nuda, fue una forma de estudiar el tema y ademas sirvié para unifi-
car los ejercicios de diferentes asignaturas a la propuesta, dandole
una coherencia tematica, plastica y conceptual. Al sustituirlas intento
crear belleza en cuerpos que, al margen de la estética y los canones
establecidos, sean sugestivos, demostrando que también existe una
belleza que surge del interior.

En el Master de produccion artistica, la tesis de Master presenta-
da, es una continuacién del proyecto anterior denominado
H.Irrealismo, al que en la actualidad le hemos agregado, “La senec-
tud masculina al desnudo”.

Estudiar la figura humana desnuda y profundizar en los concep-
tos representativos y siendo una de las propuestas a realizar el buceo
por la figura humana a través de la Historia del Arte, he ido descu-
briendo que no solo se representa a la figura humana desnuda en
asuntos encomendados por el poder, también los grandes genios de
la pintura incluyeron en sus obras cuerpos desnudos, representando
en ellos a la belleza candnica , unos empleando dichos cuerpos
bellos, para que el espectador realice sus propios conclusiones al
observarlas, unos denegandolos por sensuales y obscenos, otros por
gran belleza extasidndose contemplandolos, en su motivacion al
representarlos completamente desnudos.

En cuanto a la belleza que fue motivo de inspiracion a los gran-
des genios en representar sus figuras humanas desnudas, ha ido
fluctuando a través de la Historia del Arte, grandes avances por una
parte, pero también con grandes retrocesos en la concepcién de la
interpretacion del concepto de belleza candnica.

Una de las principales indagaciones realizadas fue el constatar
que los grandes maestros de la pintura, trataron en escasas ocasio-
nes la representacion natural de viejos cuerpos masculinos desnu-
dos, tratados ocasionalmente en rellenos de obras cuya figura prin-
cipal era una bella mujer joven desnuda, con lo cual resaltaba en
todo su esplendor su gran belleza, es decir en contraposicion, en
otras ocasiones los representaron, no de una forma natural, pues sus
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rostros eran ajados, sus cuerpos no respondian a esas facciones, en
otras ocasiones eran tratados como viejos obscenos o bien repre-
sentandolos como Santos o figuraciones Mitoldgicas, si dejamos de
lado a los retratos, en ellos solamente se buscaba la imitacion de la
realidad, siendo por lo general modelos vestidos.

Una vez realizada la investigacion del desnudo en la Historia del
Arte, se puede observar el trato denigrante que se le ha dado a la
figura masculina desnuda en la senectud, por lo que, mi propuesta
es componer obras cuya figura humana fuese representada resaltan-
do su naturalidad, “Belleza Natural” pues aunque no es menos cier-
to que, dichos cuerpos no se ajustan al canon de belleza que se ha
ido estableciendo en las diferentes etapas del devenir de la Historia,
con lo cual la belleza podemos contemplarla desde diferentes pun-
tos de vista independientemente del canon establecido, creando una
belleza, que emana de sus arrugas y deformaciones que el cuerpo ha
ido configurando.

Al ser cuerpos que no poseen una belleza natural, siendo su
belleza subjetiva, emanando de su interior, por lo tanto su represen-
tacion a de ser totalmente natural, para que el espectador pueda
contemplarlos y reflexionar del asunto representado.
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7. OBJETIVOS

El objetivo de esta Tesis de Master es la realizaciéon de una obra
pictdrica, con una coherencia tematica y avalada por una teoria que
la sostenga.

La temética principal es la representacion de la figura humana
masculina y de avanzada edad, debido, al tratamiento casi nulo, que
han sido objeto a lo largo de la Historia del Arte, ddndole una repre-
sentacién natural.

Para representar dichos cuerpos y que alcancen el maximo de
verosimilitud, se han escogido obras con escenarios que los grandes
maestros han utilizado para sus representaciones, pero con una y
principal salvedad, la sustitucion de la bella figura femenina, que
cuyos modelos por regla general eran mujeres jévenes y de una gran
belleza, por el cuerpo masculino desnudo y de avanzada edad. Es
obvio resaltar que en dichas obras no se consiguié la majestuosidad
del referente. No importa, no es el proposito, el tnico propdsito es
demostrar que esos cuerpos no voluptuosos y de una gran belleza,
sean admirados, contemplados y, sobre todo, haciendo reflexionar al
espectador ante la tematica representada, creando una obra bella
aunque la cosa representada sea fea. Intento crear obras que nos
muestren un suefo irreal, rodeado de sombras, creando escenas
donde se confunda la realidad con la ficcion, reflejando en dichas
escenas evidentes claroscuros como referente principal a Caravaggio
y Ribera, considerados como los Unicos grandes maestros en el tra-
tamiento de la piel, reflejando en ella toda la crueldad de la natura-
leza, y haciendo un guifio a las representaciones de cuerpos madu-
ros desvestidos de una gran idealidad, que Lucian Freud los retomo
en sus obras.

Independientemente de la belleza que emanan de dichas obras,
otro de los objetivos no es otro que, crear obras donde el especta-
dor se sumerja en la tematica planteada, reflexione al examinar
dichas obras y, saque su propia conclusion a la tematica planteada.

Evidentemente la observacion de la obra puede crear repulsa y
ser criticada de una forma negativa, siendo verdad que este supues-
to esta contemplado en la obra, pues la intencionalidad de la misma
es provocar y hacer un gran choque para llamar la atencién y que el
espectador se pronuncie, aunque la critica sea corrosiva, pues el
objetivo principal es huir de la frase tan manida, “que bonita”, por lo
que la intencionalidad de la representacion es provocar y llamar la
atencion y que, el espectador no quede indiferente.

Los referentes que han sido utilizados para darle forma a este
tesis, tanto tedricamente como plasticamente, han sido sobre todo,
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Caravaggio y Ribera, siendo autores de los pocos que han desvesti-
do al cuerpo masculino maduro, representados de una forma natu-
ralista, sin tapujos y utilizando dichos cuerpos, como figura principal
del tema tratado, de ellos me han servido el tratamiento del claros-
curo (Caravaggio y Ribera) y del tratamiento de las carnes de Lucian
Freud, pero si llegar a copiar su manera de hacer, sino creando la
propia.

Las representaciones de las obras realizadas, han partido del
estudio de diferentes autores, tomados como referentes teniendo
como punto de unién (el desnudo).
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8. PROCESO METODOLOGICO

Tomando como “modelos” personas que retinen las condiciones
adecuadas para la propuesta, se realizan sesiones fotograficas.

A partir del dossier de fotografias, se realiza un tratamiento
mediante un proceso digital creando una composicion lo mas ade-
cuada a la propuesta, la cual ha partido del analisis formal y teérico
de la obra de un artista.

Una vez se ha seleccionado y compuesto la imagen, se realiza
una interpretacion pictorica.

El formato del soporte no es homogéneo, depende de la obra
de arte en la que esta basada, por ello no hay una coherencia en el
tamario de las obras realizadas en la Tesis de Master.
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9. OBRA DE LA TESIS DE MASTER

“Paisaje con desnudo horizontal”. Oleo sobre lino / 23,5 x 48 cm. / 2007

“Desnudo en la gruta” Oleo sobre lino / 40 x 40 cm. / 2007
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“Desnudo Horizontal” Oleo sobre lino / 18 x 47 cm. / 2007

——————————————m——— ey T——

“Paisaje con desnudo en cruz” Oleo saobre lino / 40 x 51 cm. / 2007
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“Paisaje con desnudo”. Oleo sobre lino / 35 x 55 cm. / 2007

“Paisajes con desnudos en azul I”. Oleo sobre lino / 24 x 24 cm. / 2007

“Paisajes con desnudos en azul II”. Oleo sobre lino / 24 x 24 cm. / 2007
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“El placer del éxtasis”. Oleo sobre lino / Tondo 80 x 100 cm.

“El placer del éxtasis”. Temple al huevo / 6leo sobre lino en tabla / 46 x 56 cm.
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“Retrato Enrique” 2007 / Oleo sobre tabla / 60 x 40 cm.
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TRye

La crucifixion de Ila belleza. Oleo sobre lino / 160 x 97 cm. 2007
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El fin del mundo
Poliptico / Oleo sobre lino, 65 x 80 cm, 50 x 80 cm., dos tondos de 40 cm. / 2007
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10. CONCLUSION

De lo dicho, esta Tesis de Master ha sido y es de un gran valor,
pues me ha dado a conocer el tratamiento que los grandes maestros
de la pintura han tratado y teorizado sobre la figura humana; no solo
eso, también he asimilado los conceptos basicos que, sobre la figu-
ra humana y sobre todo desnuda, han ido definiendo a lo largo de
la Historia del Arte.

El principal concepto es el estudio de la belleza en el Arte, cono-
cer las diferentes teorias que han ido configurando a lo que hoy
entendemos por belleza. Es cierto que el vocablo belleza, aun hoy
crea controversia, pues las teorias que en un momento histérico las
han aceptado mayoritariamente, en otros periodos han sido recha-
zadas y se ha retomado definiciones de periodos anteriores, por lo
que se han creado escuelas y seguidores de una u otra definicién del
concepto belleza. Podemos poner infinidad de ejemplos, pero lo
hemos resumido en lo que dijo Santo Tomas, que mas o menos
comento, que un cuadro u obras es bella aunque la cosa represen-
tada sea fea. Y mucho mas reciente Carmen Calvo a las respuestas
realizadas en una entrevista, en una de ellas nos aclaro algunas de
sus obras, pues resumiendo nos comento que, buscaba la fealdad de
las cosas, para encontrar su lado bello, estos dos ejemplos definen
muy claramente, el proyecto presentado, trabajar la figura humana
masculina desnuda y de avanzada edad, que a sabiendas que no son
cuerpos bellos, dandoles en las obras realizadas el tratamiento de
belleza.

Dicho lo cual, observamos la gran diversidad de opiniones y defi-
niciones que, aun hoy, se concretan en el concepto de belleza, por
lo que sigo trabajando y estudiando y sobre todo enriqueciéndome,
tanto personalmente, como plasticamente, para ir definiendo mi pro-
pio lenguaje y darle categoria de belleza a cosas que no lo son.

Otra aportacion importante que me ha dado el estudio del pro-
yecto, ha sido el conocer y profundizar no solo en las obras que los
grandes genios realizaban, también en conocer las diferentes opi-
niones que mantenian, con sus contemporaneos sobre el concepto
de Arte, el descubrir artistas actuales que tienen una metodologia de
trabajo muy similar a la mia, aunque anteriormente no los conocia,
como es el caso del artista Norteamericano Eric Filchs.

Ha sido un gran trabajo y esfuerzo el poder asimilar en tan poco
tiempo, tanta variedad de informacidn, lenguajes pictoricos, posicio-
namientos ante el poder establecidos, criticas tanto positivas como
negativas, que sufrieron los grandes maestros de sus contempora-
neos, ayudan a configurar tu propio lenguaje.
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Estas aportaciones tan valiosas, sirven para continuar trabajando
en la figura humana masculina desnuda y de avanzada edad, aunque
repito, es dificil y muy complicado, es dificil encontrar obras o teori-
as donde se estudie la figura humana en plena senectud, continuar
y lograr los presupuestos del proyecto, crear belleza en cuerpos que
no lo son y demostrar que existe otro tipo de belleza, dandoles a su
representacion la categoria de obra bella.

También me ha aportado el Master de Produccion Artistica las
valiosas sugerencias y aportaciones que el profesorado ha ido impar-
tiendo a lo largo de la plasmacion de la tesis, y de una forma dialéc-
tica han ido configurando esta Tesis de Master, en una tesis creible.

He asimilado la gran diversidad, de métodos y formas de hacer
gue no conocia, valiosa aportacion, pues estos nuevos métodos pue-
den servir para, enriquecer esos cuerpos, que hoy son rechazadas
por varias generaciones, dandoles categoria de viejos y, por tanto, de
no productivos, arrinconandolos en guetos a la esperar de que la
sabia naturaleza los aparte de esta sociedad, sin valorar adecuada-
mente la gran aportacion que supondrian sus opiniones y comenta-
rios de lo que acontece en esta sociedad.
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